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Abstract
 The purpose of  this study is to examine the Sarcophagus of  the sepulchres of  Shah Isma‘il Safavid and reevaluate its
 Tablets in relation to the world heritage of  Sheikh Safi al-din Khānegäh and Shrine Ensemble, the National Museum of
Iran, and the Walters Art Museum. Through descriptive-analytical methods and the collection of  additional informa-
 tion, this research conducts a close examination of  the aforementioned works and evaluates them using documentary
 and library studies, as well as museum-specific databases. Although the inlay art of  the tomb of  Shāh Ismail Safavid is
 more widely known in the history of  Iranian art, this research recognizes the existence of  unique masterpieces of  fine
 art, such as the placement of  jewellery and turquoise in ivory-bone, painting and carving in ivory, and the incorporation
 of  mosaic and latticework styles. Furthermore, the performance of  calligraphy lines with wood and ivory in the style
 of  mosaic, decoration, and jewellery, reflects the innovative technological abilities of  Safavid artists to combine various
 industries. The Sarcophagus of  Shāh Ismail’s Safavid is composed of  four strips of  four-sided inlaid frames, which
 contain a total of  80 ivory-bone and wooden plaques, executed in decorative thuluth writing with a Quranic theme and
 Shiite observation on the pages of  the box. However, the fate of  the 19 tablets is unknown or missing. Five plates were
 transferred to the Dal al-founun in 1314 H, along with the collection’s documents, while another tablet is on display at
 The Walters Art Museum in Baltimore. In summary, this research explores the Sarcophagus of  the sepulchres of  Shah
 Isma‘il Safavid and its Tablets, providing a thorough evaluation of  their relationship to other works of  art found in the
 world heritage of  Sheikh Safi al-din Khānegäh and Shrine Ensemble, the National Museum of  Iran, and the Walters
 Art Museum. The study highlights the creative technology utilized by Safavid artists in combining various industries,
and the intricate details and artistic mastery present in this remarkable work of  art.m
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چکیده
صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل صفوی به‌عنوان یک اثر موزه‌ای با تزیینات کتیبه‌ای و غیرکتیبه‌ای از جمله شاهکارهای نقارگری و عاج‌بری 
ایران و جهان اسلام در مجموعه میراث جهانی شیخ صفی‌الدین اردبیلی است. با آن‌که هنرهای ناشناخته این اثر؛ نشاندن جواهر و فیروزه‌کوبی 
در عاج-‌استخوان و نقارگری و عاج‌بری به شیوه معرق و مشبک‌کاری، جواهرنشان کردن و جووک‌کاری، تحت‌تاثیر نوشته‌های پیشین، به 
نام خاتم‌کاری معرفی شد، اما اجرای خلاقانه خطوط خوشنویسی در چهارگوشه اثر، آن را به یکی از آثار ماندگار هنری تبدیل کرده است. 
هدف پژوهش، بازخوانی کامل لوحه‌های موجود در اثر و سایر کتیبه‌های راه‌یافته آن به دیگر موزه‌ها و تبیین مضامین آنهاست. پژوهش در 
پی مطالعه کتیبه‌های نگارشی لوح‌های موجود و راه‌یافته به دیگر موزه‌ها و پاسخ مناسب به پرسش‌هایی از این دست که؛ مضامین لوحه‌های 
ترنجی استخوانی-عاجی و چوبی صندوق مزار بنیانگذار صفویان چیست و هدف از انتخاب مضامین چه بوده است؟ با بهره‌گیری از روش 
توصیفی-تحلیلی و جمع‌آوری اطلاعات تکمیلی، و با استفاده از مطالعات کتابخانه‌ای و پایگاه داده‌های اختصاصی موزه‌ها، کتیبه‌های چهار 

حاشیه نواری خاتم‌بندی صندوق برای نخستین بار به طور کامل بازخوانی و فلسفه آنها مورد بررسی قرار گرفت.
    در چهارگوشه صندوق محل 80 لوحه ترنجی قرانی از جنس عاج-استخوان و چوب شناسایی شد که 16 لوحه در حاشیه دوال فوقانی و 
64 لوحه در حاشیه چهارسوی قاب صندوق قرار دارد. از این تعداد 19 لوحه فاقد کتیبه بوده، 45 لوحه دیگر با آیات قرانی مزین شده است. 
از این تعداد یکی از لوحه‌ها به موزه هنری والترز راه یافته، و 5 لوحه نیز در سال 1314 خورشیدی پس از انتقال به دارالفنون، هم‌اکنون در 
موزه ملی ایران نگهداری می‌شود. مضامین قرآنی منتخب تحت‌تاثیر شرایط اجتماعی و فرهنگی با رویکرد تفسیر شیعی به بازنشر اصول دین 
در آرایه‌های این دوره به ویژه در یادگارهای مذهبی و نقش مهم مفاهیم اخلاقی جهت احیاء آموزه‌های شیعی و فراگیری آنها دلالت دارد. 
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درآمد
بررسی نمونه شاهکارهای هنری ایران، بر سهم زیاد هنرمندان 
خلاق ایرانی در شکوفایی صنایع تمدن اسلامی دلالت دارد. در 
این دوره فن و مهارت هنرمندان با فرهنگ اسلامی پیوند خورده، 
منجر به ایجاد نمونه‌های بی‌بدیل هنری از جنس‌های مختلف 
مخصوصاً استخوان و عاج و چوب شد. هنرمندان دوره صفوی بعد 
از تجدید هنری ایران در دوره سلجوقی، دومین مرحله عصر زرین 
فرهنگ ایرانی را رقم زدند. چنان‌چه بخشی از شاهکارهای هنری 
عاج‌بری استخوان و نقارگری چوب و فیروزه‌کوبی استخوان در 
مجموعه مذهبی شیخ صفی‌الدین اردبیلی از شکوفایی این هنرها 

و به کارگیری آنها در هنر مذهبی است.
و  صفوی  سلسله  به  انتساب  خاطر  به  اردبیل  شهر 
خاستگاه آنها مورد توجه خاص شهریاران صفویه قرار گرفته، 
با برنامه‌های آبادگرانه این شهر به یکی از کلان‌شهرهای ایران 
اردبیل  اهمیت  و  نامداری  پس  شد.  تبدیل  صفوی  دوره  در 
بی‌ارتباط به انتساب آن صفویان و اجرای برنامه‌های عمرانی و 
آبادگرانه و توسعه و تجهیز دارالارشاد آن نیست. همین عنایت 
هنرمندان  برجسته‌ترین  و  ماهرترین  از  که  شد  سبب  خاص 
عصر جهت طراحی و ساخت و توسعه و تجهیز جدشان بهره 
گرفته شود. میراث جهانی مجموعه خانقاهی و آرامگاهی شیخ 
به  معماری  تاریخ  سال   400 از  بیش  با  اردبیلی  صفی‌الدین 
عنوان یکی از نگارخانه‌های ارزشمند هنر ایران قلمداد می‌شود. 
به هر حال، فقدان پژوهش عالمانه در زمینه تاریخ هنر صفویه 
در اردبیل به جز در معماری آن به عنوان نخستین مرکز قدرت 
و هنر صفویان از جمله ضرورت‌های مهم پرداخت نگارندگان 
معماری  صرفاً  هنر  تاریخ  که  چرا  است.  پیش‌رو  تحقیق  به 
دیگری  کاربردی  صنایع  از  گسترده‌ای  طیف  بلکه  نیست 
چون فلزکاری، نقارگری چوب، عاج‌بری به طرز مشبک‌کاری 
که  می‏شود  شامل  را  کاشی‏کاری  و  سنگ  حجاری  منبت،  و 
مجموعه ‏تابناکی از نبوغ هنرمندان طراح هنرهای تزیینی دوره 
صفوی را شهر اردبیل به نمایش گذاشته که بازنگری روشمند 

و تبیین دوباره آثار اولیه صفوی را ضروری می‏سازد.
و  معرفی  راستای  در  و  خلاء  این  احساس  با  نگارندگان 
بازشناسی گوشه‌ای از خلاقیت هنرمندان نیمه اول دوره صفوی 
در آفرینش‌های هنری شهر اردبیل با اولویت قرار دادن لوحه‌های 
ترنجی نقارگری، عاج‌بری و فیروزه‌کوبی استخوان صندوق چوبی 
و  اردبیل  نقطه جغرافیایی؛  مزار موسس دولت صفوی در سه 
موزه ملی ایران و موزه هنری والترز بالتیمور آمریکا به نمایش 

گذاشته شده، مورد بررسی قرار داده‌اند.
سرنوشت  و  آثار  این  هنری  کیف  و  کم  بررسی  برای 
تعدادی از لوحه‌های نامعلوم صندوق مزار در پی پاسخ مناسب 

ترنجی  لوحه‌های  مضامین  که  دست  این  از  پرسش‌هایی  به 
استخوانی-عاجی و چوبی صندوق مزار بنیانگذار صفویان چیست 
و هدف از انتخاب مضامین چه بوده است؟ با بهره‌گیری از روش 
توصیفی-تحلیلی و جمع‌آوری اطلاعات بیشتر، آثار مذکور را از 
نزدیک مشاهده و با استفاده از مطالعات اسنادی و کتابخانه‌ای 
و پایگاه داده‌های اختصاصی موزه‌ها مورد بررسی قرار می‌دهد.

یافته‌های پژوهش حاصل از بررسی تزیینات کتیبه‌ای و 
اسماعیل  مزار شاه  اجرا شده در صندوق چوبی  غیرکتیبه‌ای 
صفوی نه تنها بر اهمیت زیاد این طراحی مهندسی در تاریخ 
جدید  تحولی  نشان‌دهنده  بلکه  دارد  دلالت  ایران  هنری 
از  استفاده  با  هنری  شاهکارهای  چنین  تزیین  و  ساخت  در 
نقارگری،  استخوان،  عاج  در  فیروزه‌کوبی  چون  هنرهایی 
عاج‌بری، مشبک‌کاری عاج-استخوانی، خاتم‌بندی، نازك‏كارى، 
نقش  و  معرق  چوب،  معرق  شبکه‏بری،  خطك‏ارى،  ترصیع، 
تحولات فرهنگی و اجتماعی و سیاسی در بازنشر اصول دین 
مخصوصاً  مختلف  هنرهای  در  مذهبی  آموزه‌های  و  اسلام 

یادگارهای مذهبی است. 

پیشینه تحقیق
مختلف  هنرهای  شناخت  با  ارتباط  در  اخیر  دهه  دو  در 
مجموعه مذهبی شیخ صفی‌الدین اردبیلی تحقیقات تخصصی 
قابل توجهی در قالب پایان‌نامه و مقالات تخصصی و علمی-
پژوهشی انجام شده که بخشی از این تحقیقات به بازشناسی 
صندوق‌های چوبی  اثر جهانی مخصوصاً  این  تزیینات  جایگاه 
صفوی  اسماعیل  شاه  و  اردبیلی  صفی‌الدین  شیخ  مزارات 
اختصاص دارد. منابع اصلی و اولیه این مطالعات از دو کتاب؛ 
هنرهای شیعی در مجموعه تاریخی و فرهنگی شیخ صفی‌الدین 
اردبیلی، و نیز باستان‌شناسی و تاریخ هنر بقعه شیخ صفی‌الدین 
اردبیلی اخذ شده است. از جمله این تحقیقات مهم می‌توان 
»صندوق  خيرالهي؛  مژگان  ارشد،  کارشناسي  پایان‌نامه  به 
قبرهاي چوبي بقعه شيخ صفي‌الدين اردبيلي: شناخت طرح، 
به  اشاره کرد که در سال 1388 خورشیدی  فن و محتوي« 
تجزیه و تحلیل صندوق‌های چوبی مزارات و تقش و نگارهای 
آنها پرداخته است. در پایان‌نامه کارشناسي ارشد هاله صنعتی 
ایرانی؛ طراحی و اجرای لایتینگ‌های چوبی در فضاهای بقعه 
سال  در  آن،  چوبی  آثار  اساس  بر  اردبیلی  صفی‌الدین  شیخ 
است.  شده  بررسی  آنها  نقوش  و  فنون  خورشیدی،   1391
آثار چوبی  مطالعه  الهام جباریان؛  ارشد  کارشناسي  پایان‌نامه 
اردبیلی؛ مورد مطالعاتی صندوق‌های  مقبره شیخ صفی‌الدین 
قبر مقبره شیخ صفی‌الدین اردبیلی، در سال 1388 خورشیدی 

به بررسی صندوق‌های چوبی مقابر پرداخته است.
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علمی-پژوهش  و  تخصصی  مقاله  چند  آنها،  بر  افزون 
دیگر از جمله؛ »بررسی تحلیلی ساختارشناسانه جووک‌کاری 
اردبيلي«،  صفي‌الدين  شيخ  بقعه  چوبی  قبرهای  صندوق 
نوشته شهریار شکری و همکاران، در سال 1399 خورشیدی؛ 
»پژوهشی در خاستگاه اصلی صندوق قبر شیخ صفی و شاه 
و عباس غفاری، در  نوشته مریم صلاحی  اسماعیل صفوی«، 
سال 1397 خورشیدی؛  »مطالعه تطبیقی تزیینات و اجرایی 
صندوق چوبی قبر شیخ صفی الدین و شاه اسماعیل صفوی«، 

در 1397، از نویسندگان اخیر به چاپ رسیده است.
هندسي  نقوش  در  نمادين  »ارزش‌هاي  مقاله  هم‌چنین 
 1390 سال  در  رئيس‌زاده  سارا  صفي«،  شيخ  مجموعه 
خورشیدی؛ »منبت‏کاری صفوی استمرار سبک ملی، مجموعه 
مقالات نخستين همايش ملي هنرهاي شيعي از عهد صفوي 
تا به امروز، قباديك انمهر، در سال 1388 خورشیدی از دیگر 

آثار قابل ذکر است.
در تحقیقات پیش‌گفته نوشته اختصاصی درباره تزیینات 
کتیبه‌ای صندوق مزار شاه اسماعیل وجود ندارد. از این‌رو، این 
ترنجی  لوحه‌های  مضامین  بر  تمرکز  با  بار  نخستین  پژوهش 
شاه  مزار  چوبی  صندوق  شکل  مکعبی  حاشیه  چهارسوی 
اسماعیل صفوی کوشش جدیدی است برای تکمیل تحقیقات 
و  کمیت  بررسی  و  کتیبه‌ها  کامل  قرائت  طریق  از  پیشین 
مضامین  تحلیل  نیز  و  آن  گمشده  لوحه‌های  دیگر  کیفیت 

مندرج لوحه‌هاست. 

شیخ  آرامگاهی  و  خانقاهی  مجموعه  جهانی  میراث 
صفی‌الدین اردبیلی

نتایج تحقیقات باستان‏شناسی و سیر تحول معماری مجموعه 
اسناد  در  اردبیلی  صف‏ىالدين  شیخ  آرامگاهی  و  خانقاهی 
تاریخی بیانگر آن است که این اثر جهانی، به عنوان یکی از 
حلقه‏های گمشده ‏هنر ایران، اهمیت ویژه در بررسی چگونگی 
طلوع تشکیلات صوفیانه و نقش این مراکز در روند تاریخ ایران 
و تحولات سیاسی، اجتماعی، فرهنگی و اقتصادی منطقه دارد.
این مجموعه دینی و آموزشی معروف به دارالارشاد در 
عصر شیخوخیت )907-700 هجری قمری( و عصر سلطنت 
صفویان )1147-908 هجری قمری( به عنوان یک اثر کامل 
)یوسفی 1395( و یکی از پنج شهر کوچک خدا )بلر 1387: 
109( و در زمره دو سه شهر زیارتی ایران و شیعیان »همانند 
اكثر مقابر دوره صفو ىشامل بناها ىجانب ىو حياط‏ها ىمجاور 
باغ‏ است. در آغاز احداث چون شهر ىدر  امتداد هم و  و در 
عالمك وچ كبا بازارها و حمام و ميدان‏ها ىعمومى، تسهيلات 
مذهب ىو منازل و ادارات مخصوص به خودش فعاليت داشت« 

تا  بعد  دوره‏ها ى در  هرچند   )507  :1374 گلمبک  و  )ویلبر 
عصر حاضر تحولات زياد ىدر بناهای آن انجام شده اما امروزه 
اين مجموعه به عنوان برجسته‏ترین اثر معماری و نگين هنر ى
شهر اردبيل جايگاه خاص در بين مجموعه بناهاي مذهبي و 
مباحث معماري ايران دارد. این اثر با دارا بودن شاخصه‌های 
هنری و معماری و واجد بودن دو ویژگی از ده معیار مصوب 
عنوان  به  خورشیدی   1389 سال  در  جهانی  میراث  کمیته 
یازدهمین اثر ایران در فهرست آثار تاریخی - فرهنگی یونسکو 

قرار گرفت.

صندوق چوبی مزار و ضریح دریادمان‌های آرامگاهی 
و  تعریف ضریح  و  معنی  در  عرب  لغت  و  فارسی  فرهنگ  در 
صندوق آمده. »قبر، شکاف میانه قبر و اتاقک و خانه چوبین 
و مشبک، که از مس و نقره و جز آن که بر سر قبر امامی یا 
امامزاده‌ای سازند و یا صندوقی که بر قبر و حفاظی گرداگرد 
آن نوشته است. ضریح‌ها بیش‏تر در مقابر ائمه‌اطهار قرار داده 
شده‏ است و صندوق‌ها در شخصیت‌های سیاسی و مذهبی قرار 

می‏دادند« )دهخدا 1377(.
در  ضرایح  و  مقابر  صندوق  تاریخچه  با  ارتباط  در  اما 
و  سنگی  اشکال  تجلی  گفت؛  باید  آرامگاهی  یادمان‌های 
پیش  دوره  به  در  مردگان  مدفن  روی  بر  نمادین  حجم‌های 
از اسلام می‌رسد. سنت تدفینی با سنگ افراشته‌های منقوش 
اراضی غرب  متفاوت در  ارتفاع  و  اندازه  در  یا ساده  انسان‌نما 
پیرامون  در  خصوص  به  ایران  شمال‌غربی  خزر؛  ایالات 
کوهستان‌های سبلان و باغرو به مرکزیت استان اردبیل بخشی 
تدفینی  سنت  این  است.  آهن  و  مفرغ  دوره‌های  فرهنگ  از 
که در ارتباط با آیین‌های زندگی پس از مرگ متجلی شده، 
بی‌ارتباط با تقدس کوه‌ها و فرهنگ مناطق موردبحث در پیش 

از اسلام نیست. 
با شروع دوره اسلامی مردم نواحی مختلف تحت سیطره 
جدید  فرهنگ  با  را  تدفینی  پیشین  سنت  جدید،  فرهنگ 
قبرهای  کلی  نوین شکل  باورهای  به  گذار  در  کرده،  منطبق 
ایران  اسلامی  تمدن  نوزایی  تا  را دو سه سده،  اسلامی  اوایل 
قرن  دو  از  بعد  عبارتی،  به  کردند.  حفظ  سلجوقی  دوره  در 
سکوت، از سده‌های سوم و چهارم هجری به بعد، شاهد نهضت 
مقبره‌سازی با طراحی سرداب تدفینی در یادمان‌های آرامگاهی 
هستیم. ایجاد سرداب تدفینی و ساخته شدن فضای گنبددار 
صندوق‏های  یا  ضریح  و  سنگ  از  حجم‌هایی  با  آن  روی  بر 
چوبین از دو منظر قابل توجه است؛ از یک طرف طراحی جدید 
محلی برای تجمع حفاظ و قاریان قرآن و از سویی یادآور محل 
تدفین بود. باور بر این است که نخستین یادمان‌ها بر روی مقابر 



مجله موزه ملی ایران، سال دوم، شماره دوم ]شماره پیاپی 3[، پاییز و زمستان 1661400

شخصیت‏های دینی و سیاسی در دو گونه عمده به تجلی رسید؛ 
الف. یادمان‌هایی چهار گوشه یا منتظم و مدور برجی شکل، که 
نمونه چنین یادمان‌هایی در نواحی خراسان بزرگ و سرزمین‌های 
حاشیه جنوبی خزر تا غرب این دریاچه قابل شناسایی و بررسی 
سنگ‌های  با  محیطی  حصار  شکل  به  یادمان‌هایی  ب.  است، 
حجاری شده به طرز صفه با ضریحی از جنس چوب و فلز. نمونه 
انصاری شهر  چنین مزاراتی در گازرگاه؛ مقبره خواجه عبدالله 
هرات و بقعه شیخ شهاب‌الدین تبریزی اهری شهر اهر در استان 

آذربایجان شرقی مشاهده می‌شود.
گور  دخمه  یا  مقبره  اتاق  بالای  در  بعد  مرحله  در 
یادمان‌های آرامگاهي طرح جدیدی ظاهر می‌شود که متشکل 
نیز  و  ساده  یا  گره‌چینی  بزرگ مشبک  از ضریح‌های چوبين 
صندوقچه چوبی منبت‌کاري شده بر روی مقابر شخصیت‏های 
سیاسی و بیش‌تر، دینی است. قدیمی‌ترین ضریح‌ها در مشاهد 
حضرت  ضریح  و  آل‌بویه  دوره  به  مربوط  معصومین)ع(  ائمه 
جای  به  و  بود،  چوپ  و  خالص  نقره  از  که  است  سیدالشهدا 
بود،  نهاده  حضرت  آن  قبر  بر  داعی  زید  محمدبن  که  اولی 
به  ضریح‌سازی  صفویه ‌که  دوره  تا  ضریح  این  کردند.  نصب 
انواع عالی رسید- برجا بود )ریاحی دهنوی 1383: 50(. در 
نوشته ابن‌بطوطه به ضریح چوبین مقابر امام موسی کاظم )ع( 
و امام جواد )ع( در کنار هم و پوشش سطح آن با ورق نقره در 
داخل حرم اشاره شده‏ است )بیانی 1382: 308(. برابر روایتی، 
بر  استیلا  از  پس  بویه  احمدبن  ابوالحسن  معزالدوله  سلطان 
منبت‏کاری  داد ضریح چوبی  عباسی، دستور  و خلفای  عراق 
و  )ع(  کاظم  امام  تربت  روی  بر  شده،  ساخته‌  زیبایی  بسیار 
امام جواد )ع( قرار داد )اصفهانی 1327: 120-118؛ ریاحی 
حضرت  مرقد  درباره  ابن‌بطوطه   .)55-56  :1383 دهنوی 
علی)ع( گزارش می‌دهد که وسط حرم مصطبه ‏چهارگوش با 
طلای  صفحات  صندوق  روی  بر  دارد.  قرار  چوبین  صندوقی 
را  استادی و مهارت  نگار که در ساختن آن کمال  و  پرنقش 
به کار برده‌اند، با میخ‏های نقره فرو گرفته‌اند، چنان‏که از هیچ 
از چون نمودار نیست؛ و در آن سه قبر هست  جهت چیزی 
که می‏گویند یکی از آن آدم و دیگری از آن نوح و سومی از 
و  زرین  در طشت‏های  قبر  سه  این  بین  و  است  علی)ع(  آن 
انواع عطریات دیگر گذاشته‌اند، که  سیمین گلاب و مشک و 
بر سر و  به عنوان تبرک  برده  را در آن فرو  زوار دست خود 
و  زرین  قندیل‏های  مقدس  ضریح  روی  می‏کشند  خود  روی 
سیمین گذاشته‏اند و از درهای آن پرده‏های حریر آویخته‏اند 
به  آثار جاویدان خط  )بیانی 1382: 319-320(. در دیباچه 
 )1356-1397( زنجانی  نجفی  معصومی  احمد  زنده‌یاد  قلم 
آمده: در خط صندوق مطهر امیرالمومنین)ع( اضافه بر صنعت 

خاتم‏کاری که چندین میلیون ارزش دارد و سوره مبارک ملک 
منبت‏کاری  و  نوشته  عاج  به  خوب  بسیار  شیوای  خط  با  را 
شده‏ است. در آخر آن مرقوم رفته کتبه محمدبن علاءالدین 
محمدالحسینی فی سنه الف و ماه و ثمان و تسعین )1198 ق(

خطی دیدم از عاج بر روی قبر    
چو گوهر که گویی برون شد ز بحر

)معصومی نجفی زنجانی 1346(
صندوق مزار موجود در حرم حضرت علی)ع( در 1361 
هجری‌قمری توسط صنیع خاتم مرمت شد. دوره‌ای که انواع 

شاهکارهای خاتم‌سازی ایران ساخته‏ شد.
و  چوبین  ضریح‌های  از  تاریخی  اسناد  و  منابع  در 
صندوق‌های چوبی واقع در یادمان‌های آرامگاهی شخصیت‌های 
به میان آمده است. در سده  سیاسی و مذهبی و عرفا سخن 
هشت هجری به ساخت صندوق چوبی مرقد شیخ زاهد گیلانی 
فوت  از  پس  سال  می‌شود؛ سی  اشاره  اردبیلی  نجاری  توسط 
استاد شمس‏الدین  توسط  و سفارش شیخ صفی،  او تحت‌نظر 
نجار ساخته شد )ابن بزاز اردبیلی 1373: 252(. هم‌چنین بلر 
عقد  به  را  خود  دختر  رشیدالدین،  خواجه  که  می‌شود  یادآور 
از سادات نظامی یزد، درآورد. شمس‏الدین  شمس‏الدین، یکی 
نظامی بیش‏تر مدت عمر خود را در تبریز سپری کرد. پس از 
مرگ او در 723 هجری‌قمری پیکرش در تابوتی از آبنوس و 
صندل به همراه سنگ مزاری مرمرین به یزد فرستاده شد )بلر 

 .)78-79 :1387
مهم  مراکز  جمله  از  تبریز  و  مراغه  سده،  این  در 
طراحی  زمینه  در  آل‌جلایر  و  ایلخانی  فرهنگی  و  سیاسی 
و  منبت  مهارت  و  فن  با  مقابر  چوبی  صندوق‌های  ساخت  و 
مراغه‌ای؛  هنرمند  دو  اسامی  شناسایی  بودند.  معرق  و  خاتم 
احمد  عثمان‌بن  استاد  و  بن‌المراغی  استادعلی  عمربن  استاد 
المراغیی )یوسفی و گلمغانی‌زاده اصل 1389: 249، 262( در 
آرامگاه محیی‌الدین  اردبیل؛  صندوق‌های چوبی میراث‌جهانی 
محمد از جمله اسناد مهم مرکزیت و جایگاه هنری شهر مراغه 
در دوره ایلخانی است. تبریز هم با سه دوره متوالی مرکزیت 
آل‌جلایر  و  ایلخانی  و  سلجوقی  اتابکان  سلسله‌های  سیاسی؛ 
هنری  شاهکارهای  از  یکی  بود.  ایران  صنعت  بزرگ  کارگاه 
میراث جهانی در شهر اردبیل، صندوق مزار شیخ صفی‌الدین 
اردبیلی است که بعد از طراحی و ساخت در تبریز بر روی مرقد 

قرار گرفته است )ابن‏بزاز اردبيلي 1373: 1024(. 
یادآور می‌شوند سلاطین جلایری گذشته از این‌که حامی 
هنرمندان و صنعتگران بودند، خود، اغلب از شعر و ادب، نقاشی 
و خوشنویسی سررشته داشتند، »در دوره آنان هنر نگارگری 
در  آنان  هنری  فعالیت‌های  شد.  برخوردار  والایی  اهمیت  از 
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برجسته‌ای  نمونه‌های  و  بود  متمرکز  بغداد  در  به‌ویژه  و  تبریز 
 :1379 )کمبریج  شده‏ است«  حفظ  امروزه  آنان  معماری  از 
6/19(. البته نباید از جایگاه دو ناحیه مهم حاشیه جنوبی خزر 
یعنی گیلان و بیش‌تر مازندران در ارتقاء هنر چوب و ساخت 
صندوق‌های منبت‌کاری غافل شد؛ چرا که این نواحی از مراکز 
شاخص صنعت چوب در زمینه کثرت هنرهای چوب مخصوصاً 
»صندوق‌های منبت یادمان‌های آرامگاهی در فاصله سده‌های 
هشتم تا دهم هجری است« )مدهوشیان‌نژاد و همکاران 1398(.
شاه  توسط  ایران  شیعی  حکومت  تشکیل  با  مقارن 
هنرهای  توسعه  و  احیاء  شاهد شکل‏گیری،  صفوی  اسماعیل 
هنری  مکتب  عنوان  تحت  آن  درخشش  و  بومی  گوناگون 
نمونه‏های  وفور  هستیم.  شیعی  آموزه‏های  برپایه  صفوی 
زیارتی شیعه چون  مراکز  این عصر در  یا چوب  فلزی  ضریح 
مشهد، عتبات عراق، قم و اردبیل از رونق هنر ضریح‏سازی و 
صندوق مقابر و علاقه حاکمان صفوی به آرایه‏های این مراکز 
مطهر  مرقد  روی  بر  5 ضریح  تاکنون  آغاز  »از  دارد.  حکایت 
متعلق  ترتیب  به  قبلی  چهار ضریح  است.  شده  نصب  مشهد 
)قصابیان  است«  پهلوی  و  قاجاریه  افشاریه،  صفویه،  دوره  به 
امام  1389: 22(. »به گفته اکثر مورخان ضریح مرقد مطهر 
در دوره شاه طهماسب اول، تاریخ 957 هجری قمری، بر روی 
مزار نصب شد. ضریح مزبور در عهد شاه عباس اول به نوشته 

اعتمادالسلطنه مطلا شده است« )قصابیان 1380(. هم‏چنین 
صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل صفوی، به عنوان یکی دیگر 
اردبیل کم‏تر هنرهای  از شاهکارهای هنری اسلامی در شهر 
ظریفه آن، به جز خاتم، در مباحث هنری ایران شناخته شده 

است )تصویر 1(. 
به این ترتیب، صندوق‏های چوبی مقابر که در ابتدا ساده 
و بدون تزیین در اشکال ابتدایی محجرهای ساده، از میله‏های 
فلزی  و صندوق‏های چوبی روکش  و مشبک  آهنین عمودی 
قرار می‏گرفت در سیر  و سیاست  بزرگان دین  مرقد  بر روی 
زمان با تزیینات پرکار همراه گشته، تبدیل به محفظه ضریح 
شدند. در مرحله پیشرفته مقابر با ضریح‏های فولادی قلمزنی 
و  مرصع  ضریح‏های  و  )قاجار(،  نقره‏ای  و  صفوی  دوره  شده 
و  فیروزه‏کوبی  با  و  ترصیع  زمرد،  یاقوت،  و  نگین‏نشان،  نقره 

عقیق‏کوبی، برجسته شد.

صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل صفوی 
چوب  از  صفوی  اسماعیل  شاه  مزار  چوبی  صندوق  اسکلت 
درخت بقم و بخش‏های دیگر از چوب درختانی چون فوفل، 
ملج، گردو، آبنوس، ساج، صندل و گلابی وحشی ساخته شده 
بدنه  است.  بدنه  و  پايه  بخش  دو  از  متشکل  اثر،  این  ‏است. 
 85 عرض  و  سانتي‏متر   203 طول  سانتي‏متر،   99 ارتفاع  به 

تصویر 1. صندوق مزار شاه اسماعیل )مرکز اسناد میراث‌فرهنگی استان اردبیل(.
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سانتي‏متر و پايه به ارتفاع 41 سانتي‏متر، طول 215 سانتي‏متر 
و عرض 98 سانتي‏متر است. صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل 
اسماعیل  آرامگاه شاه  با جعبه جواهر  که  است  یاقوتی  بسان 
 113 اموال  شماره  با  هنری  شاهکار  این  می‏شود.  محافظت 
تاریخی  اموال  فهرست  در   727 شماره  با   1396 سال  در 
فرهنگی ایران به ثبت رسید. این اثر از جمله آثار نفیس هنری 
دوره  اول  نیمه  در  اسلام  جهان  و شگفت‏انگیز صنعت چوب 
صفی‏الدین  شیخ  آرامگاهی  و  خانقاهی  مجموعه  در  صفوی 
اردبيل، درباره  بقعه  از  بازديد 1316  پوپ، در  است.  اردبیلی 
اهمیت صندوق مزار شاه اسماعیل نوشته؛ ديگر تهيه چنين 
صندوق ىمقدور نيست )صفری 1370: 2/ 270 ،238؛ صفوی: 
1328(. اين اثر نتيجه زحمت وك ار و ايمان ماهرترين استادان 
دوره صفو ىاست و از برجسته‏ترين شاهكارها ىصنايع ظريفه 
هنرمند  خاتم  صنيع  استاد   .)78  :1334 )دیباج  است  ايران 
برجسته خاتم ‏نیز، اين اثر چوبی را از برجسته‏ترين شاهكارها ى
صنايع ظريفه دانسته‏ است )صفوی 1328؛ صفری 1370: 2/ 
238(. به »ضریح شاه اسماعیل اول با شکل سنتی چهارگوش 
Hillen� :1999 236 )از نهایت شکوه خاص هنر حکایت دارد«) 
brand( این اثر با آن‏که از نظر تکنیک‏های عالی هنر چوب، 

مخصوصاً خاتم در دوره صفوی در زمره شاهكارها ىصنعت ىو 
نفايس هنر ىايران به شمار می‏رود اما »فقدان پژوهش اساسی 
در زمینه تاریخ هنر در دوره شاه اسماعیل و این حقیقت که 
مردمان اردبیل، به عنوان نخستین مرکز قدرت و هنر صفویان 
دور  نظر  از  توضیح‏ناپذیر  به‏گونه‏ای  آن  معماری  در  به جز  را 
البته  داشته‏اند، مانعی دیگر است« )هیلن‏برند 1387: 232(. 
را  شهر  این  در  صفی‏الدین  شیخ  مقبره  گذشته  سده  دو  در 
بسیار پژوهیده‏اند و این روند تا امروز ادامه دارد. آن‏چه باقی 
مانده‏ است تنها مشتمل بر معماری نیست بلکه فلزکاری )از 
جمله علم(، نقارگری چوب و حجاری سنگ و کاشی‏کاری که 
از نبوغ در هنرهای تزیینی اردبیل است را  تابناکی  مجموعه ‏
شامل می‏شود که بررسی دوباره آثار اولیه صفوی را ضروری 

.)Hillenbrand, 1999: 235-237( می‏سازد
کوچک  مساحت  با  بزرگ صندوق  نسبتاً  مقایسه حجم 
مقبره و اتاق تنگ، مخصوصاً در کوتاه و کم‏عرض آرامگاه هیچ 
تردیدی باقی نمی‏گذارد که بعد از آماده شدن صندوق، قطعات 
آن در داخل مقبره اتصال و نصب شده است. به نظر می‏رسد 
هدف حامیان هنر و سازندگان اثر غیر از این نبوده که با این 
کار از جابجایی صندوق در آینده ممانعت به عمل آید. برابر 
روایتی، »زمان انتقال اسناد و اشیاء مجموعه به تهران، تلاش 
بر این بوده تا صندوق گرانبها هم به مرکز برده شود لیکن با 
نیز  و  اثر  موقع درآوردن  احتمالی  نظر گرفتن آسیب‏های  در 

عدم وجود امکانات فنی، هیات نظارت اعزامی را منصرف کرده 
است« )صفری 1370: 2/238(.

 1314 سال  از  پیش  تا  و  صفوی  دوره  در  صندوق 
خوشیدی با روپوش‏های ابريشم ىسرخ رنگ، زربفت و حریر، 
و  جمع‏آوری  از  بعد  اما  بود  شده  پوشیده  مخمل  و  ابریشم 
انتقال پارچه‏ها ىگرانبها اثر، صندوق در محفظه شیشه قرار 
Taver� ؛Olearius 1669 2/238؛ دلاواله 1348؛ ‌گرفت )همان 
nier 1672( در 1390 جهت گردش هوا و تهویه بهتر محفظه 

شیشه‏ای نیز حذف شد. 
کوچک  و  بزرگ  مکعبی  بخش  دو  از  که  مزار  صندوق 
مطبق تشکیل شده، دارای چهار قاب تزیینی در چهارسوی بدنه 
است. بخش فوقاني داراي دو حاشيه است، حاشيه فوقانی به 
عرض 30 سانتي‏متر در بالاترين بخش صندوقك ه با خطوط 
خوشنویسی از جنس استخوان بهك ادرهاي شش ضلعي منتظم 
وك شيده تقسيم شده و حاوي آيات قرآني به خط ثلث است. 
حاشيه دوم با عرضك م‏تر در پایين حاشيه اول قرار دارد. اين 
حاشيه با استخوان عاج به شكل اختر )شمسه ايراني( منتظم و 
كشيده بسته شده‏ است. در این شمسه فرم نيم‏چليپا زیبایی 

خیره‏کننده‏ای به این بخش از تزیینات داده است.
 ظرافت صنعت و ریزه‏کاری‏های هنری صندوق مزار بر 
خلاقیت هنرمند عارف و اوج کمال هنر عرفانی دوره صفوی 
طرف  یک  از  آن،  هنری  زیبایی  و  اثر  مهارت  و  فن  است. 
بیننده را به سکوت دعوت می‏کند و از سویی او را با احساس 
زیباشناسانه به تمجید وا می‏دارد. چنان‏چه جهانگردان اروپایی 
خود  درونی  احساسات  نتوانسته‏اند  نیز  قاجار  و  صفوی  دوره 
این  برابر زیبایی صندوق کنترل کنند. هرچند گزارش  را در 
مزار؛  صندوق  هنری  جزییات  از  روشنی  اطلاعات  مسافران 
به  ساخت صندوق  تاریخ  و  محل  اثر،  هنرمند  ساخت،  شیوه ‏
اثر  این  بررسی  اسناد موثق در  به عنوان  اما  دست نمی‏دهد، 
هنری مهم هستند. به عبارتی، با آن‏که تصور نادرست برخی 
از شخصیت‏های سیاسی هستند-  اکثراً  این مسافران -که  از 
و  آنها  غیرعلمی  نتیجه‏گیری  به  منجر  بحث  مورد  اثر  درباره 
بسیاری از محققان معاصر درباره هویت هنری صندوق چوبی 
شاه اسماعیل شده است، اما بازنگری گزارش آنها ضروری به 

نظر می‏رسد.
اکثر سیاحان اروپایی در دوره صفوی، که از شخصیت‏های 
از  صندوق  مشاهده  با  بودند،  خود  روزگار  تجاری  و  سیاسی 
بیرون مقبره، تحت‏تاثیر پوشش‏های پارچه‏ای زربفت و ابریشم، 
به بیان زیبایی‏های آن پرداخته‏اند. پیترو دلاواله که در 1028 
هجری‌قمری از اردبیل بازدید کرده، درباره آن می‏نویسد؛ »...... 
سلطنت ى خاندان  بستگان  و  پادشاهان  اجساد  پايين‏تر  كم ى
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تابوت‏ها ىبزرگ ب‏ىشباهت نيست دفن  به  را در مقابرك ىه 
كرده‏اند و مقبره ‏همه آنها پوشيده از پارچه‏ها ىحرير زربفت و 
گرانبها است« )دلاواله 1348(. تاورنيه فرانسوی، بدون اطلاع 
از صاحب مقبره تحت‏تاثیر زیبایی‏های آرامگاه نوشته؛ از گنبد 
در  م‏ىشوندك ه  اتاقك وچ ىك داخل  صفی[  ]شیخ  شاه‏صف ى
آن‏جا ىكي از پادشاهان ايران مدفون است نام او را نتوانستم 
تحقيق نمايم، مقبره او نيز همانند مزار شيخ صفی با صندوق 
گنبد  طاق  شده‏ است.  پوشیده  زر ى روپوش  و  مزين  بزرگ 
به  از خارج  و  از طلا و لاجورد  نقاش‏ىها ىعربی  به  از داخل 
شده‏ است  تزیین  تبريز  مسجد  مشابه  زيبا  الوان  كاشي‏ها ى
)Tavernier 1672(. اولئاريوس در 1046 هجری قمری، تنها با 
گزارش کوتاه به معرفی ضریح شیخ صفی می‏پردازد؛ در سمت 
داشت  وجود  ديگر ى رواق  صفى،  شيخ  مقبر  شاه‏نشين  چپ 
كه شاه اسماعيل و چند نفر ديگر از خانواده صفو ىرا در آن 
به خا كسپرده‏ بودند و اين رواق تزیينات خاص و چشم‏گير 
نداشت. اطاق تزيينات نفيس ىداشت و قسمت عقب آن كي 
پله بالاتر از قسمت‏ها ىديگر بود، اتاق طلاكار ىزياد داشت. 
تعبيه شده  مقبره شيخ صفی‏الدین  اطراف  و شبكه‏ا ى ضريح 
‏بود. سنگ مزار شيخ از كي نوع مرمر بسيار عال ىبود. ارتفاع 
سنگ مزار از زمين در حدود سه پا، طول آن نه پا، عرض آن 
چهار پا بود، رو ىآن روپوش ابريشم ىو سرخ رنگ انداخته 

.)Olearius 1669( ‏بودند
مزار  صندوق  درباره  نیز  قاجار  دوره  مسافران  اطلاعات 
موردبحث بسیار اندک و ناقص است؛ مهم‏ترين اين گزارش‏ها 
به جيمز موريه -که در 1233 هجری‏قمری از اردبیل بازديد 
صندوق  آن‏که  ضمن  خود  گزارش  در  وی  دارد.  تعلق  کرد- 
مجموعه  اثر  ارزشمندترین  را  اسماعیل  شاه  مقبره  چوبی 
را  صندوق  مدرکی،  هرگونه  ارائه  بدون  بار  نخستین  دانسته، 
هديه همايون امپراطور مغول ىهند دانسته است؛ صندوق در 
سبکی  با  که  دارد  قرار  کوچکی  تاریک  اتاق  در  چپ،  سمت 
شده  پوشانده  خاتم‏کاری  شبیه  نفیس  کارهای  از  زیبا  بسیار 
فیروزه  و  لاک‏پشت  لاک  عاج،  از  متشکل  تزیین  این  ‏است. 
است که با آیاتی از قرآن منبت‏کاری شده‏ است، به گمان ما از 
بیشتر اشیاء خارق‏العاده که تاکنون در این محل دیده بودیم با 
ارزش‏تر بود. این پنجره نیز هدیه‏ای از طرف همایون بود )ویور 
1356: 77 ؛ Morier :1818 /2 253-255,(. حدس نادرست 
جیمز موريه در خصوص انتساب صندوق مقبره شاه اسماعیل 
به هنر هند سبب شد دیگر مسافران اروپایی از جمله موریه، 
الكساندر در 1241 هجری‏قمری و جيمز فريزر یک سال بعد از 
موریه، در 1242 هجری‏قمری در بازدید از این مجموعه چنین 
نظریه نادرست را تكرار کنند. فريزر همانند موريه صندوق قبر 

 Hillenbrand( شاه اسماعیل را هدیه‏ای از هند دانسته است
  .)1998

 1272 در  نیزك ه  انگليس ى شيل  سرجان  سرهنگ 
سال  چهار  مدت  قاجار  شاه  ناصرالدین  دوره  و  هجری‏قمری 
وزير مختار انگلستان در تهران بود، در گزارش خود تحت‏تأثير 
مطالب جیمز موریه و فریزر قرار گرفته‏ است؛ »صندوق بزرگ ى
به شكل تابوت از چوب صندل با تزیین ظریف عاج در آرامگاه 
هند‏ است«  پادشاه  همايون  هدایای  جمله  از  اسماعيل  شاه 
)Sheil 1978: 327(. این تابوت را همایون از هندوستان فرستاده 
است. لاكهارت مورخ شهیر، صندوق مزار را برتر و مجلل‏تر از 
محمد  ظهيرالدين  هدیه  و  صفی ‏ شيخ  مقبره  چوبی  صندوق 
تبعیت  به  نیز  به شاه طهماسب می‏داند. دکتر ویور  همايون، 
با  را  موردنظر  اثر  قاجار،  دوره  مسافران  دیگر  و  لاكهارت  از 
صندوق مزار شيخ صفى، از جمله هدایای ظهيرالدين همايون 
شاه  مساعدت‏ها ى از  قدردان ى برای  و  شاه طهماسب  به  بابر، 
ایران به خاطر پناه دادن به او تصور کرده‏ است )ویور 1356: 
135؛ Morier 1818 2/255-254؛ پارسادوست 1388: 498(. 
 1292 در  تيلمان  هجری‏قمری،   1261 در  هلمز  هم‏چنین 
در  دمرگان  هجری‏قمری،   1309 در  هجری‏قمری،ك روزن 
صندوق  هجری‏قمری   1314 در  زاره  و  هجری‏قمری   1303

مزار شاه اسماعیل را از آثار ارزشمند مجموعه نوشته‏اند.

هنرهای صناعی صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل صفوی
تحت‏الشعاع  صفوی  شهریار  چوبی  صندوق  شاخص  هنرهای 
گره‏چيني  شیوه  به  خاتم‏بندی  ماهرانه  و  خلاقانه  اجرای 
ناشناخته مانده است. هنرهایی چون نقارگری یا منبت‏کاری، 
فلزگری به ویژه نقره‏کاری، عاج‏آرایی و استخوان‏بری به شیوه 
و  استخوان  در  فیروزه‏کوبی  مشبک‏کاری،  و  مشبک  معرق 
ترصیع و نشاندن نگین‏های فیروزه و عقیق در استخوان نشان 

از کمال هنر ایران در دوره صفوی است. 
به طور کلی چهارسوی گستره صندوق با تناسب خاص 
اشكال  اصل ى مركز  در  و  تقسيم  متناسب  هندس ى اشكال  به 
نيز  ستاره‏ها  است.  شده  اجرا  ستاره  نيم  و  پر  ده  ستاره‏ا ى
گرفته‏ شده‏اند.  قاب  خاتمك‏ار ىخیلی ظريف  با  نوبه خود  به 
نقش‏ها ىتزیين ىداخل ستاره‏ها مشتمل بر طرح‏ها ىاسليم ى
بريده  به طرز حيرت‏انگيز ى استك ه  عباس ى و گل‏ها ىشاه 
درهم  غلاف  یک  با  اثر  سطح  عبارتی،  به  شده‏اند.  نصب  و 
و  منبت‏کاری  تمثیلی  هندسی  شکل‏های  از  پیچ‏در‏پیچ  بافته 
با قطعات ریز مفتولی از جنس استخوان و عاج و تکنیک خاتم 
و  مشب ك اسليم ى ظريف  و  ريز  بندها ى شده‏است،  برجسته 
بيانگر  ثلث  نيزك تيبه‏ها ىچوب ىو عاج ى و  كندهك‏ار ىمقعر 
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هنر اصيل ايران ىدر دوره صفو ىاست. به عبارتی، بدنه چهار 
طرف صندوق و قسمت فوقاني آن گره چيني به شيوه لقط‏دار 
پرداخت شده و نقش‏ها و عناصر اسليمي و ختايي با هندسه ‏
رمزگونه در جاي‏جاي صفحه اثر قرار گرفته‏ است؛ طرح اختر 
)شمسه یا ستاره هشت پره( در ميان صفحهك ه به هشت و 
طبل معروف است، از جمله نقش‏های پرمفهوم عرفاني صندوق 

مقبره شاه اسماعيل است )تصویر 2(.
کانون تزیينات با گره ده و هشت تمثیلی نمادین از مراحل 
عرفان و تصوف اسلام ىاست. لوحه‏های ترنجی و گستره ‏صفحات 
این شاهکار هنری مزین به کلام الهی با خطوط چشم‏نواز ثلث 
منبت و مشبک روی عاج و چوب است.گل‏ها ىشاه عباسى، 
اسليم‏ىها و گل و بته‏ها ىزيبا از جنس عاج )استخوانى(ك ه 
با مفتول‏های ناز كطلا و فيروزه‏ها ىريز بسته شده چشم‏گیر 
و بی‏نظیر است. به عبارتی تزيينات با زه‏ها ىچوب ىبه اشكال 
منتظم تقسيم و در مركز آنها شبكه‏هایی از ستاره‏ها ىده‏پر و 
نيم ستاره مشاهده مي‏شود. ستاره‏ها نيز به نوبه خود با عاج و 
استخوان‏های مشب كمعرق و منبت جلوه ‏چشمگيري داشته و از 

نظر سبك كار و تلفيق خطوطك ندهك‏اري و مشب كبی‏ارتباط با 
تزیينات اسليمي و گل‏های شاه عباسي با لوحه‏های طلایي دور 

گنبد آستانه مشهدالرضا )ع( نیست.
در  تیموری،  شکوهمند  چوب  صنعت  از  که  »آن‏گونه 
بقعه خواجه احمد یسوی )ف  امیر و خانقاه و  درب‏های گور 
561 هجری قمری( پیداست، نشان‏دهنده دستیابی به اوج فن 
کنده‏کاری نفیس، همانند ظرافت ملیله‏کاری روی چوب است. 
در اردبیل نقارگران جهتی دیگر می‏پیمودند و از کاربرد آبنوس 
و عاج، روی اشیایی با اندازه بسیار کوچک‏تر، نظیر صندوق‏ها ى
نقوش  با  تابیده  درهم  نوارهای  می‏گرفتند.  الهام  خاتم‏کاری 
هندسی که ساختار اصلی تزیین را شکل می‏دهد در حد عالی 
شناخته شده‏ است، اما فاصله‏های بین ‏آن‏ها را با آرایه‏ها تزیین 
و به گونه‏ای صرفه‏جویانه نقاط مهم را با منبت‏های سیاه و سفید 
پر کرده‏اند. نگین‏های ریز سبز رنگ )احتمالاً استخوان یا عاج 
ملون( شکوه فزاینده‏ای به آنها بخشده است. مرزها با دسته‏های 
دیگری از منبت‏ها، که با آهنگی سرزنده و سرخوش کنار هم قرار 

 .)Hillenbrand :1999 236( »گرفته، مشخص م‏ىشود

تصویر 2. نمای شرقی صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل صفوی و لوحه‏های ترنجی آن )مرکز اسناد میراث‏فرهنگی(.
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تزیینات  با  هنری  اثر  سه  اردبیل  مذهبی  مجموعه  در 
خاتم‏بندی شامل الف. صندوق مزار شیخ صف‏ىالدین اردبیلی، 
آرامگاه محیی‏الدین محمد  ب. سومین صندوق سمت راست 
صفوی  اسماعیل  شاه  مزار  صندوق  ج.  حرمخانه،  به  معروف 
هشتم  سده  میانه  به  متعلق  اول  نمونه  دو  که  دارد  وجود 
هجری‏قمری و سومی به دوره صفوی تعلق دارد. نمونه اخیر به 
خاطر حجم زیاد اجرای خلاقانه ریزنقش‏های ظریف از جمله 

شاهکارهای خاتم ایران و جهان اسلام است. 
در  هند  هنر  تاثیر  بر  دال  تاریخی  سند  هیچ  آن‏که  با 
صندوق مزار مورد نظر و هدیه آن از طرف همايون امپراطور 
هند به مقبره بنیانگذار دولت صفوی نیست، و احتمال هدیه 
صندوق مزار از سوی مورخان هندی نیز رد شده است )رای 
1383: 97( بلکه نام هنرمند نقار منقور در بدنه جنوبی اثر و 
شیوه هنری و عناصر تزیینی صندوق نیز تعلق آن را به هنر 

ناب ایرانی در نیمه اول دوره صفوی به اثبات می‏رساند. 

نقارگری  و  معرق  شیوه  به  عاج‏بری  ترنجی  لوحه‏های 
عاج-استخوانی و چوب صندوق چوبی مزار

عاج  قطعات  صندوق،  سطوح  ترنجی  لوحه‏های  تزیينات  در 
بر رو ى با ظرافت هنرمندانه‏ای آماده شده و  به طرز مشب ك
پارچه سرخ رنگ مخملی ابريشم قرار گرفته‏ است. قسمت‏ها ىي
نيز با قطعاتك وچ كفيروزه یا نگین‏های استخوان رنگی در 

لوحه‏های ترنجی صندوق  جا ىمناسب خود نشانده شده‏اند. 
از حیث »طراحی و ترکیب‏بندی و آیه‏نگاری‏های قطاعی شده 
بر استخوان عاج با آرایه‏های گیاهی گل و برگ پیچان دوره 
صفوی در ترکیبی بی‏بدیل از شمسه و کتیبه‏های کشیده به 
لوح‏های  مضامین  )هراتی 1388: 39-56(.  است«  ثلث  خط 
تزیینی چهارسوی بدنه صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل به 
دو دسته الف. تک‏نگاری از واژه‏ها و اسامی مقدس و ب. آیات 

الهی به شرح ذیل، دسته‏بندی می‏شود. 
)تصویر  جووک‏کاری  طرز  به  بیش‏تر  تک‏نگاری‏ها  الف. 
3( یا منبت‏کاری در لوحه‏ها ىمنتظم یا ستاره شش‏گوش و 
قرآنی  ترنجی  لوحه‏های  فاصله  در  یا  تزیینات خاتم  لابه‏لای 
در دو نوار تزیینی اجرا شده، حاوی عبارت؛ البقاءالله، و اسامی 
مقدس الله، محمد و عل‏ ىاست. هنرمند عارف این واژه‏ها را 
به طرز چرخشی دوار حول مركزی به سمت داخل اجراك رده 
‏است. به طوريك ه در وسط شش ضلع ىنقش تزیين ىایجاد 
و انتهاك ىلمه به شکل شكسته درآمده‏ است. از جمله اجرای 
طرز  به  جنوبي  و  شمالي  بدنه‏هاي  تزیينات  در  علي  کلمه 
جووک‏کاری در شمسه هشت و چهار به طرز چرخشي است. 
هنرمند در اين‏جا با بهره‏گيري از رياضي و هندسه توانسته با 
بيان رمزي چهار باغ، چهار چشمه روان آن را براي ما تجسم 
و  منازل  نمايش  عارف،  هنرمند  هدف  نيست  بعيد  ببخشد. 

باغ‏ها ىبهشت بود.

تصویر 3. واژه علی در بین دو لوحه ترنجی عاج استخوان نقاری و منبت‏کاری شده )نگارنده 1400(.
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افزون بر کتیبه‏ها ىاسماء جلاله الله، محمد و علی، در 
چهار پهلوی صندوق چهار حاشيه وجود داردك ه دسته دوم 
عاجی  استخوان  و  چوب  روی  بر  مشبک‏کاری  و  منبت‏کاری 
است. لوحه‏های ترنجی باك تيبه‏هاي قرآني به طرز مشبک‏کاری 
بریده یا نقاری شده، و با خاتمك‏ار ىخیلی ظريف و ریزنقش 
قاب‏بندی و با روش گره‏چين ىو موج‏ها ىتزیين ىزیباتر شده 
است. به عبارتی، در چهار پهلوی نواری شکل داخلی دورادور 
آیات  استخوانی حاوی  از عاج  ترنجی  لوحه  قاب صندوق 64 
و  منبت‏کاری  با  که  دارد  وجود  تزیینی  ثلث  خط  به  قرآنی 
ثلث  خطوط  آنها  مشترک  طرح  می‏درخشد.  مشبک‏کاری 
تزیینی درهم تابیده در لابلای اسلیمی دوار آن حالت چهل 

تکه‏دوزی را تداعی می‏کند. 
در سه سوی شمالی و جنوبی و شرقی محل 19 لوحه 
است. یکی  ناقص  و  نیز آسیب دیده  لوحه  و سه  فاقد کتیبه 
نمادین  به دست  مزین  دیوار  مقابل  ترنجی  لوحه‏های  این  از 
علی/عباس، است که فقط انتهای کتیبه باقی است. 16 لوحه 
حاشیه  در  چوب  جنس  از  نیز  بزرگ‏تر  منبت‏کاری  ترنجی 
فوقانی صفحات با آیات قرآنی و خطوط ثلث تزیینی جلوه‏گر 
است. در این لوحه‏ها که آیات الهی با ثلث تزیینی خوشنویسی 
تزیینات  و  عمودی  نیز  و  قوس‏دار  و  دوار  خطوط  از  شده، 
اسلیمی و گل و بوته و ختایی‏ها جهت برجسته کردن خطوط 

تاویلی  با  بی‏ارتباط  این طرح‏ها  است.  برده  بهره  خوشنویسی 
باغ‏های بهشت در هنر دوره صفوی نیست  از تصویر تمثیلی 

)تصویر 4(
کتیبه‏های مورد بحث با اسلوب کنده‏کاری بر صفحه‏ای 
کوچک از عاج در همان اندازه و با همان طرح و خط، نوعی 
نشان  را  برجسته  نقش‏بندی  و  خط  برجسته  منبت‏کاری 
و  بوده  بی‏بدیل  اجرا  و  هنری  نظر  از  لوحه‏ها  این  م‏ىدهد. 
چگونگی رشد هنرهای صناعی را در بخش مشبک و منبت‏های 
ب‏ىنظیر عاج‏آرایی را آشکار می‏کند. لوحه‏های ترنجی صندوق 
در چهارسوی بدنه شامل کتیبه‏های عاج‏بری و نقارگری است. 
چوب  با  منبت‏کاری  ترنجی  لوحه‏های  دارای  فوقانی  حاشیه 
عاج‏بری  ترنجی  لوحه‏های  با  صندوق  قاب  داخلی  حاشیه  و 
برجسته شده است. لوحه‏های ترنجی عاج استخوانی صندوق 
در حاشیه چهارسوی صندوق در جهت عکس چرخش عقربه 

ساعت اجرا و نصب شده است.

حاشیه  معرق  شیوه  به  چوب  منبت  ترنجی  لوحه‏های 
فوقانی قاب شمالی 

در چهارسوی صفحات صندوق و بالاترین بخش آن 16 لوحه 
ترنجی منبت‏کاری جلوه‏گر است که با آیات اول تا 35 سوره 
سمت  لوحه  دو  از  آیات  است.  یافته  اختصاص  “ق”  مبارکه 

تصویر 4. لوحه‏های ترنجی سمت شرقی؛ منبت‏کاری به شیوه معرق و عاج‏بری به روش معرق )نگارنده 1400(.
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شمالی، مقابل ورودی مزار از چپ به راست به سمت شرقی 
و جنوبی و غربی کتیبه‏نگاری شده است. کتیبه این بخش از 
صندوق در محل شروع با واژه »ولدنیا مزید«؛ کلمات انتهایی 

آیه 35 سوره “ق” به پایان می‏رسد:
القُْرْآنِ  وَ  ق  حِيمِ  الرَّ حْمَنِ  الرَّ الَلّ  بسِْمِ  اول:  لوحه  متن 

المَْجِيدِ )1(
فَقَالَ  مِنْهُمْ  مُنْذِرٌ  جَاءَهُمْ  أنَْ  عَجِبُوا  بلَْ  لوحه دوم:  متن 

الكَْافرُِونَ]هَذَا شَيْءٌ عَجِيبٌ[ )2(

حاشیه  معرق  شیوه  به  چوب  منبت  ترنجی  لوحه‏های 
فوقانی قاب شرقی

در حاشیه فوقانی سمت شرقی قاب 6 لوحه نقارگری از آیات 
گوشه سمت  از  که  شده  نصب  “ق”  مبارکه  سوره  تا 27   22
چپ صندوق با لوحه‏های منتظم شش ضلعی حاوی کلمات منفرد 
چرخشی الله محمد علی متمایز است؛ متن لوحه‏های این سمت 
ادامه کتیبه‏های ترنجی حاشیه فوقانی قاب شمالی است که با 
آیات 27-22 سوره مبارکه “ق” منبت‏کاری شده است )تصویر 5(.
متن لوحه اول بخشی از آیه 22: فَكَشَفْنَا عَنْكَ غِطَاءَكَ 

فَبَصَرُكَ )22(
حَدِيدٌ  اليَْوْمَ  و  آیه 22 و 23:  از  لوحه دوم بخشی  متن 

)22(َ و قَالَ قَرِينُهُ هَذَا مَالدََيَّ عَتِيدٌ )23( 
فيِ  ألَقِْيَا   :25 آیه  از  بخشی  و   24 آیه  سوم  لوحه  متن 

ارٍ عَنِيدٍ )24( مَنَّاعٍ كَ فَّ مَكُ لَّ جَهَنَّ
متن لوحه چهارم آیه 25 و بخشی از آیه 26: للِخَْيْرِ مُعْتَدٍ 

مُرِيبٍ )25( الذَِّي جَعَلَ مَعَ الَلّ

العَْذَابِ  فيِ  فَأَلقِْيَاهُ  آخَرَ  إلِهًَا   :26 آیه  پنجم  لوحه  متن 
دِيدِ )26( الشَّ

متن لوحه ششم آیه 27: قَالَ قَرِينُهُ رَبنََّا مَا أطَْغَيْتُهُ و]ادامه 
در صفحه جنوبی صندوق[ ولكَِنْكَ انَ فيِ ضَلَلٍ بعَِيد )27( .

حاشیه  معرق  شیوه  به  چوب  منبت  ترنجی  لوحه‏های 
فوقانی قاب جنوبی

شده،  اجرا  راست  به  از چپ  که  این سمت  منبت  لوحه‏های 
ادامه لوحه‏های حاشیه فوقانی قاب شرقی است. این لوحه‏ها 

حاوی متن آیات 15-16 سوره مبارکه “ق” است: 
متن لوحه اول: أفََعَيِينَا باِلخَْلقِْ الْوََّلِ بلَْ هُمْ فيِ لبَْسٍ)15(
متن لوحه دوم: مِنْ خَلقٍْ جَدِيدٍ )15( وَلقََدْ خَلقَْنَا الْنِسَْانَ 

)16(
سمت  در  آیه  این  ]ادامه   )16( وَنعَْلمَُ  سوم:  لوحه  متن 

غربی صندوق خطوط مقدس آیه 6 است[

حاشیه  معرق  شیوه  به  چوب  منبت  ترنجی  لوحه‏های 
فوقانی قاب غربی

متن لوحه‏های نوار عریض حاشیه فوقانی که از چپ به راست 
سوره   9-6 آیات  با  اثر  جنوبی  قاب  کتیبه  ادامه  شده،  اجرا 

مبارکه “ق” است؛ 
مِنْ  لهََا  مَا  وَ  زَيَّنَّاهَا  وَ  بنََيْنَاهَا  اول:.....  متن لوحه ترنجی 

فُرُوجٍ )6(
متن لوحه دوم بخش اول آیه 7: وَالْرَْضَ مَدَدْناَهَا وَألَقَْيْنَا 

فيِهَا )7(

تصویر 5. لوحه ترنجی منبت‏کاری به روش معرق )نگارنده 1390(.



مجله موزه ملی ایران، سال دوم، شماره دوم ]شماره پیاپی 3[، پاییز و زمستان 1741400

متن لوحه سوم بخش دوم آیه 7: رَوَاسِيَ وَأنَبَْتْنَا فيِهَا مِنْ 
ِّ زَوْجٍ بهَِيجٍ )7( كُل

تبَْصِرَةً   :9 آیه  از  کلمه  دو  و   8 آیه  چهارم؛  لوحه  متن 
لنَْا)9( ِّ عَبْدٍ مُنِيبٍ)8( وَنزََّ وَذِكْرَ ىلكُِل

مَاءِ مَاءً مُبَارَكًا فَأنَبَْتْنَا بهِِ جَنَّاتٍ )9( متن لوحه پنجم: مِنَ السَّ
باَسِقَاتٍ  وَالنَّخْلَ   )9( الحَْصِيدِ  وَحَبَّ  ششم:  لوحه  متن 

]کتیبه در ضلع شمالی ادامه می‏باید[
بر  علاوه  موردبحث  مزار  صندوق  گذشت  چنان‏چه 
لوحه‏های منبت‏کاری به شیوه معرق از چوب در حاشیه فوقانی 
به  مشبک‏کاری  و  عاج‏بری  لوحه   64 تعداد  سرتاسری  نواری 
شیوه معرق است که از جمله شاهکارهای بی‏بدیل تاریخ هنر 

ایران در دوره صفوی محسوب می‏شود.    

به شیوه معرق و منبت قاب  لوحه‏های ترنجی عاج‏بری 
خاتم‏بندی شرقی صندوق

لوحه   7 مزار  صندوق  شرقی  قاب  گستره  فوقانی  حاشیه  در 
آیات  با  راست  به  از چپ  آنها  متن  بازخوانی شد که  تزیینی 
الدهر 19-16 و 31 - 28 به شرح ذیل، مشبک‏کاری و نقاری 

شده است. 
متن لوحه اول، که با شماره 20508 در موزه ملی ایران 
نگهداری می‏شود )تصویر 10( حاوی آیه 28 الدهر است: ]نحَْنُ 

لنَْا أمَْثَالهَُمْ تبَْدِیلا[.  خَلقَْنَاهُمْ وَشَدَدْناَ أسَْرَهُمْ وَإذَِا شِئْنَا[ بدََّ
متن لوحه دوم موجود نیست. احتمالاً آیه 29 را داشت: 

]إنَِّ هَذِهِ تذَْکِرَةٌ فَمَنْ شَاءَ اتَّخَذَ إلِ ىرَبهِِّ سَبِیلا [
متن لوحه سوم: این لوحه آسیب دیده، فقط متن انتهایی 

آیه 30 دو سه واژه ذیل را دارد؛]... وَمَا تشََاءُونَ[ إلِا أنَْ 
َ کَانَ  ُ إنَِّ اللَّ متن لوحه چهارم آیات 30 و 31: یشََاءَ اللَّ

عَلیِمًا حَکِیمًا )30( یدُْخِلُ مَنْ یشََاءُ 
رُوهَا  ةٍ قَدَّ متن لوحه پنجم آیات 16 و 17:  قَوَارِیرَ مِنْ فضَِّ

تقَْدِیرًا )16( وَیسُْقَوْنَ فیِهَا کَأْسًا کَانَ
متن لوحه ششم خالی است. احتمالا آیه 17 و 18 الدهر 
 ىسَلسَْبِیلا )18([ را داشت: ]مِزَاجُهَا زَنجَْبِیلا)17( عَیْنًا فیِهَا تسَُمَّ
متن لوحه هفتم که تحت شماره 20512 در موزه ملی 
ایران نگهداری می‏شود )تصویر 14( حاوی آیه 19 الدهر است: 
]وَیطَُوفُ عَلیَْهِمْ وِلدَْانٌ مُخَلَّدُونَ إذَِا رَأیَتَْهُمْ حَسِبْتَهُمْ لؤُْلؤًُا مَنْثُورًا[.

لوحه‏های سمت چپ 
متن این لوحه‏ها که با تکنیک عاح‏بری مشبک یا منبت اجرا 
شده، از پایین به بالا حاوی آیات 25 تا 27 سوره مبارکه الدهر 
از پایین به بالا حاوی  است: سه لوحه ترنجی بازخوانی شده 

آیات 25 تا 27 الدهر است.

 :)6 )تصویر  تحتانی  مشبک‏کاری  عاج  اول  لوحه  متن 
كَِّ بكُْرَةً وَأصَِلًي)25( وَمِنَ اللَّيْلِ؛  وَاذْكُرِ اسْمَ رَب

حْهُ لیَْلا طَوِیلا)26(  متن لوحه وسطی دوم: فَاسْجُدْ لهَُ وَسَبِّ
إنَِّ هَؤُلاءِ

متن لوحه سوم موجود نیست. احتمالاً این ایه را داشته: 
]یحُِبُّونَ العَْاجِلةََ وَیذََرُونَ وَرَاءَهُمْ یوَْمًا ثقَِیلا)27([ 

لوحه‏های سمت راست
در این سمت از بالا به پایین سه لوحه عاج‏بری مشبک معرق 

از آیات 5 تا 8 سوره المزمل قابل مشاهده است. 
است]انا  عاج‏بری  از  خالی  و  کنده شده  اول  لوحه  متن 

[؛  سنلقی علیک قولاً ثقیلًا )5( إنَِّ ناَشِئَةَ اللَّيْلِ هِيَ أشََدُّ
متن لوحه دوم ادامه آیه 6 و 7: وَطْءاً وَأقَْوَمُ قيِلًا )6( إنَِّ 

لكََ فيِ الَنَّهَارِ سَبْحا؛ً 
متن لوحه سوم آیات 7 و 8 )تصویر 7(: طَوِيلًا )7( وَاذْكُرِ 

كَِّ وَتبََتَّلْ إلِيَْهِ تبَْتِيلًا )8( اسْمَ رَب

لوحه‏های حاشیه پایین
در هفت لوحه حاشیه پایینی قاب شرقی صندوق آیات 4 و 5 
و 19 و 20 المزمل به قرار ذیل از چپ به راست به قرار ذیل 

مشبک‏کاری و عاج‏بری شده است: 
متن لوحه اول: مَّرْضَ ىوَآخَرُونَي ضَْرِبوُنَ فيِ الْرَْضِ؛ 

رَ مِنَ القُْرْآنِ عَلمَِ  متن لوحه دوم بخشی از آیه 19: مَا تيََسَّ
أنَ سَيَكُونُ مِنكُم؛ 

متن لوحه چهارم آیات 5-4: علیه و رتل القران ترتیلا. انا 
سنلقی علیک قولاً ثفیلًا؛ 

كَاةَ  الزَّ وَآتوُا  لَةَ  الصَّ  :20 آیه  از  بخشی  پنجم  لوحه  متن 
َ قَرْضا؛ً  وَأقَْرِضُوا اللَّ

مُوا لِنَفُسِكُم  متن لوحه ششم ادامه آیه 20: حَسَناً وَمَا تقَُدِّ
مِّنْ خَيْرٍ؛ 

تصویر 6. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری به روش معرق 
)نگارنده 1400(.
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ِ هُوَ خَيْراً  متن لوحه هفتم ادامه آیه 20: تجَِدُوهُ عِندَ اللَّ
َ غَفُورٌ رَّحِيمٌ[ َ إنَِّ اللَّ وَأعَْظَمَ أجَْراً ]وَاسْتَغْفِرُوا اللَّ

منبت  و  معرق  شیوه  به  عاج‏بری  ترنجی  لوحه‏های 
استخوان حاشیه قاب غربی خاتم‏بندی 

در بالاترین حاشیه قاب این سمت همانند صفحه مقابل آن 7 
لوحه ترنجی شناسایی شد که متن آیات سوره مبارکه الدهر/
الانسان در آنها عاج‏بری و مشبک‏کاری یا منبت‏کاری شده است. 
مِسْكِينًا  حُبِّهِ  عَل ى عَامَ  الطَّ وَيطُْعِمُونَ  اول:  لوحه  متن 

وَيتَِيمًا وَأسَِيرًا )8(
لَ  نرُِيدُ مِنْكُمْ جَزَاءً  َّمَا نطُْعِمُكُمْ لوَِجْهِ اللَّ متن لوحه دوم: إنِ

وَلَ شُكُورًا )9(
َّا نخََافُ  متن لوحه سوم متن آیه 10 و بخش اول 11: إنِ
ُ شَرَّ ذَلكَِ )11( ِّنَاي وَْمًا عَبُوسًا قَمْطَرِيرًا )10( فَوَقَاهُمُ اللَّ مِنْ رَب

متن لوحه چهارم بخش دوم آیه 11 و  قسمت دوم آیه 
اهُمْ نضَْرَةً وَسُرُورًا )11( وَجَزَاهُمْ بمَِا صَبَرُوا )12( 12: اليَْوْمِ وَلقََّ

حاوی  احتمالاً  است.  کتیبه  از  پنجم  خالی  لوحه  متن 
بخش انتهایی آیه 12 و مطلع آیه 13 بوده: جَنَّةً وَحَرِيرًا )12( 

مُتَّكِئِينَ فيِهَا عَل ىالْرََائكِِلَ ي رََوْنَ فيِهَا شَمْسًا )13(
زَمْهَرِيرًا  وَلَ  متن لوحه ششم بخش دوم آیه 13 و 14: 

ِّلتَْ قُطُوفُهَا )14(  )13( وَدَانيَِةً عَليَْهِمْ ظِلَلهَُا وَذُل
متن لوحه هفتم )تصویر 8(: تذَْللًي )14( وَيطَُافُ عَليَْهِمْ 

ةٍ وَأكَْوَابٍكَ انتَْ قَوَارِيرَا )15( بآِنيَِةٍ مِنْ فضَِّ

لوحه‏های سمت راست
سه لوحه سمت راست قاب غربی بازشناسی شده این بخش 
که از بالا به پایین، متن از پایین به بالا اجرا شده، آیات سوره 

الدهر به شرح ذیل است؛
لوحه‏های اول و دوم: فاقد کتیبه‏نگاری و لوحه است.

وَثلُُثَهُ  وَنصِْفَهُ  الدهر:   20 آیه  از  بخشی  سوم  لوحه  متن 
رُ ي ّقَُدِّ وَطَائفَِةٌ مِنَ الذَِّينَ مَعَكَ وَالَل

تصویر 7. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری به روش معرق 
)نگارنده 1400(.

لوحه‏های سمت چپ 
با آن‏که این لوحه‏ها براساس آیات قرآن از پایین به بالا نگارش 
و نصب شده است اما متون این لوحه‏ها از بالا به پایین حاوی 

آیات 7-5 الدهر است. 
مِنْكَ أْسٍ  الْبَرَْارَي شَْرَبوُنَ  إنَِّ  پایین:  از  سوم  لوحه  متن 

كَانَ مِزَاجُهَاكَ افُورًا )5(
رُونهََا  ي فَُجِّ اللَّ عِبَادُ  بهَِا  عَيْنًاي شَْرَبُ  میانی:  لوحه  متن 

تفَْجِيرًا )6(ي وُفُونَ )7(
وَيخََافُونَي وَْمًاكَ انَ  باِلنَّذْرِ  بالا:ي وُفُونَ  از  اول  لوحه  متن 

هُ مُسْتَطِيرًا )7( شَرُّ

لوحه‏های سمت چپ
بالا  به  پایین  از  که  چپ  سمت  تزیینی  ثلث  لوحه‏های  متن 
نگارش و نصب شده، حاو ىآيات 10-9 سوره مباركه المزمّل 

است:
إلَِّ  إلِهََ  وَالمَْغْرِبِلَ   المَْشْرِقِ  رَبُّ  پایینی:  اول  لوحه  متن 

هُوَلاء )9(
متن لوح دوم: ُ وَ فَاتخَِّذْهُ وَكِلًي)9( وَاصْبِرْ عَل ىمَاي قَُولوُنَ 

 )10(
مِّلُ  حِيمِي اَ أيَُّهَا المُْزَّ حْمَنِ الرَّ ِ الرَّ متن لوح سوم: ؛ بسِْم‏ِاللَّ

)1-2(

لوحه‏های حاشیه پایین
لوحه‏های عاج‏بری و مشبک‏کاری این سمت صندوق از چپ به 

راست حاوی آیات 14-11 سوره مباركه المزمل است:
لهُْمْ قَللًي )11( إنَِّ لدََينَْا )12( عْمَةِ و مََهِّ متن لوح اول چپ: النَّ
ذَا  طَعَامًا  َو  وَجَحِيمًا )12(  أنَكَْالً  لوحه دوم میانی:  متن 

ةٍ )13( غُصَّ
لهُْمْ قَللًي )11(  عْمَةِ وَ مَهِّ متن لوحه سوم راست: أوُليِ النَّ

يوَْمَ ترَْجُفُ الْرَْضُ وَالجِْبَالُ )14(

عاج‏استخوان  منبت‏کاری  استخوان؛  عاج  نقاری  ترنجی  لوحه   .8 تصویر 
)نگارنده 1400(.
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لوحه‏های حاشیه پایین 
متن لوحه‏های ثلث تزیینی به شیوه معرق عاج‏بری و مشبک‏کاری 
این حاشیه منتخب از آیات 19-15 سوره مبارکه المزمل است. 

متن لوحه اول: فاقد کتیبه است.
متن لوحه دوم: 15: إنِاَّ أرَْسَلنَْا إلِيَْكُمْ رَسُولً شَاهِدًا عَليَْكُمْ 

كَمَا .... )15( 
فَعَصَ ى رَسُولً )15(  فرِْعَوْنَ  إلِ ى أرَْسَلنَْا  متن لوحه سوم: 

فرِْعَوْنُ )16(  
سُولَ فَأَخَذْناَهُ أخَْذًا  متن لوحه چهارم : خالی از لوحه ]الرَّ

قُونَ )17( وَبلًي )16( فَكَيْفَ تتََّ
متن لوحه پنجم: خالی از لوحه ]إنِْكَ فَرْتمُْي وَْمًاي جَْعَلُ 

الوِْلدَْانَ شِيبًا )17([
مَفْعُولً  وَعْدُهُ  بهِِكَ انَ  مُنْفَطِرٌ  مَاءُ  السَّ ششم:  لوحه  متن 

)18( إنَِّ هَذِهِ )19( 
متن لوحه هفتم: خالی از لوحه ]تذَْكِرَةٌ فَمَنْ شَاءَ اتخََّذَ 

إلِ ىرَبهِِّ سَبِلًي )19([

لوحه‏های ترنجی عاج‏بری به شیوه معرق و منبت استخوان 
قاب خاتم‏بندی شمالی 

در حاشیه فوقانی این سمت، محل سه لوحه ترنجی از جنس 
استخوان عاج قابل مشاهده است که فقط کتیبه لوحه میانی 
باقی و لوحه‏های طرفین از بین رفته است. لوحه میانی از چپ 
به شیوه  الدهر  مبارکه  آیات 2-1 سوره  با  راست  به  صندوق 

معرق، مشبک‏کاری شده‏ است: 
حْمَنِ  الرَّ  ِ اللَّ ]بسِْمِ  کتیبه  از  خالی  اول:  لوحه  متن 

حِيمِ]هَلْ أتَ ىعَل ىالْنِسَْانِ[ الرَّ
هْرِ لمَْي كَُنْ شَيْئًا  متن لوحه دوم الانسان/1: حِينٌ مِنَ الدَّ

مَذْكُورًا )1( 
مِنْ  الْنِسَْانَ  خَلقَْنَا  َّا  کتیبه]إن از  خالی  سوم:  لوحه  متن 

نطُْفَةٍ أمَْشَاجٍ نبَْتَليِهِ )2([

لوحه‏های سمت راست 
سه لوحه در این سمت، از بالا به پایین به شیوه معرق عاج‏بری 
الدهر  آیه 4-2 سوره مبارکه  با  و مشبک‏کاری و منبت‏کاری 

برجسته شده است.
متن لوحه اول: خالی از کتیبه]فَجَعَلنَْاهُ سَمِيعًا بصَِيرًا )2( 

َّا هَدَينَْاهُ[  إنِ
ا  إمَِّ بِيلَ  ]السَّ نیست:  موجود  محل  در  دوم  لوحه  متن 
اكَ فُورًا )3([. این لوحه با شماره اموال 20509 در  شَاكِرًا وَإمَِّ

گنجینه موزه ملی ایران نگهداری می‏شود )تصویر 11(. 
وَ  وَأغَْلَلً  سَلَسِلَ  للِكَْافرِِينَ  أعَْتَدْناَ  َّا  إنِ سوم:  لوحه  متن 

سَعِيرًا )4(.

منبت  و  معرق  شیوه  به  عاج‏بری  ترنجی  لوحه‏های 
استخوان حاشیه قاب جنوبی خاتم‏بندی 

آیه 20  قاب که  این  و مشبک‏کاری حاشیه  لوحه‏های عاج‏بری 
المزمل شامل می‏شود که به طرز وارونه و برعکس نصب شده است.
وَثلُُثَهُ  وَنصِْفَهُ  المزمل:   20 آیه  از  بخشی  اول:  لوح  متن 

وَطَائفَِةٌ مِنَ الذَِّينَ مَعَكَ )تصویر 9(
لوحه  آیه  ادامه  احتمالاً  نیست.  لوحه دوم: موجود  متن 
هَارَ عَلمَِ أنَْ لنَْ إنَِّ رَبكََّي عَْلمَُ  رُ اللَّيْلَ وَالنَّ ي ّقَُدِّ اول را داشت:]وَالَل

أنَكََّ تقَُومُ أدَْن ىمِنْ ثلُُثَيِ اللَّيْلِ 
رَ  متن لوحه سوم: لن تحُْصُوهُ فَتَابَ عَليَْكُمْ فَاقْرَءُوا مَا تيََسَّ

مِنَ القُْرْآنِ عَلمَِ أنَْ سَيَكُونُ مِنْكُمْ

لوحه‏های سمت راست
لوحه‏های سه‏گانه این سمت در محل موجود نیست. 

لوحه‏های حاشیه تحتانی 
از سه لوحه تحتانی تنها لوحه میانی که وارونه اجرا شده قابل 
مشاهده است. متن لوحه اخیر آیات 21-20 الدهر را شامل می‏شود.

تصویر 9. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری به روش معرق )نگارنده 1390(.
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متن لوحه اول: تخریب شده؛ ]وَإذَِا رَأيَتَْ ثمََّ رَأيَتَْ نعَِيمًا 
وَمُلكًْاكَ بِيرًا )20( عَاليَِهُمْ )21([

متن لوحه دوم: ثيَِابُ سُنْدُسٍ خُضْرٌ وإَسِْتَبْرَقٌ وحَُلُّوا أسََاورَِ )21(
ُّهُمْ  رَب وَسَقَاهُمْ  ةٍ  فضَِّ شده؛]مِنْ  تخریب  سوم:  لوحه  متن 

شَرَاباً طَهُورًا )21([

لوحه‏های سمت چپ
لوحه‏های حاشیه سمت چپ قاب جنوبی که حاوی آیات منتخب 
22 و 24 سوره الدهر از پایین به بالا اجرا شده به قرار ذیل است:
متن لوح اول؛ ان لکم جزا و کان سعیکم مشکورا )22(. 
نگهداری  ایران  ملی  موزه  در   20511 شماره  به  لوحه  این 

می‏شود )تصویر 13(.
متن لوح دوم موجود نیست. 

كَِّ وَلَ تطُِعْ مِنْهُمْ  متن لوح سوم فوقانی:  فَاصْبِرْ لحُِكْمِ رَب
آثمًِا أوَْكَ فُورًا )24(

 
لوحه‏های ترنجی صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل در 

موزه ملی ایران
از جمله لوحه‏های متعلق به مزار دوره شاه اسماعیل صفوی 
در گنجینه موزه ملی ایران، چهار لوحه ترنجی معرق مشبک، 
و   20510 و   20508 شماره‏های  به  مشبک‏کاری  عاج‏بری 
20511 و 20512 و یک لوحه منبت چوب به شماره 20509 
شیخ  بقعه  اسناد  و  اشیاء  سایر  همراه   1314 در  که  است 
یافته،  انتقال  تهران  دارالفنون  مدرسه  به  ازدبیلی  صفی‏الدین 

هم‏اکنون در موزه ملی نگهداری م‏ىشود. 

در صورتجلسه شماره هفتم هئیت نظارت اعزامی از طرف 
دولت در مهر 1313 خورشیدی تحت سرپرستی آندره گدار 
در ردیف 239 به درج چهار عدد از لوحه‏های سالم صندوق 
از  محکوک  و  منبت  عاج  از  کتیبه  عدد  چهار  عبارت  با  مزار 
صندوق شاه اسماعیل افتاده، و دو لوحه آسیب دیده به شرح 
ذیل اشاره می‏شود؛ ]1[ کتیبه دیگر که بالای آن شکسته است 
انا  اما کفورا ایضاهً کتیبه پایین آن شکسته است  و  ایا شاکراً 
نحن نزلنا علیک القرویک. و ]2[ تکه کتیبه دیگر و چند تکه 
کوچک ریخته و پاره شده و یک شکل ستاره خاتم‏کاری همه 

عاج و منبت و خیلی عالی هستند )تصویرهای 10 تا 14(.
 4. اندازه‏های کوچک 4  قرانی در  آیات  لوحه‏ها  این  در 
در 3 .20 سانتی‏متری با چنان ظرافتی در میان اسلیمی‏های 
پیچان مویین بریده شده‏اند که نفس آدمی را در سینه حبس 
هم  از  را  مویین  پیچش‏های  آن  نفس  هرم  مبادا  که  می‏کند 
بگسلد. یکی از این چهار لوحه ]3/الدهر[  با اسلوب نقاری بر 
صفحه‏ای کوچک از عاج در همان اندازه، با نگارینه اسلیمی و 
خط منبت‏کاری برجسته نقش‏بندی شده است. بخشی از اثر 
شکسته و ناقص است، اما از نظر کارهای هنری و سختی اجرایی 
آثار، بی‏بدیل است. در مجموع می‏تواند چگونگی رشد هنرهای 
صناعی را در بخش معرق و مشبک و کنده‏کاری‏های بی‏نظیر 

عاج‏آرایی را آشکار کند )هراتی 1388: 39-56(.
اما در مضامین لوحه‏های ترنجی موجود در موزه ملی 
شده  مشبک‏بری  یا  نقاری  ذیل  قرار  به  قرآنی  کتیبه‏های 

است؛ 

تصویر 10. لوحه ترنجی؛ عاج‏بری و نقاری ش 20508 در موزه ملی ایران )موزه ملی ایران(.

 تصویر 11. لوحه ترنجی؛ عاج‏بری و نقاری و منبت‏کاری شماره 20509 در موزه ملی ایران )موزه ملی ایران(.
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لوحه عاج‏بری شماره 1 که به شماره 20508 در موزه 
 28 آیه  حاوی   ،)10 )تصویر  می‏شود  نگهداری  ایران  ملی 
لنَْا  َّحْنُ خَلقَْنَاهُمْ وَشَدَدْناَ أسَْرَهُمْ وَإذَِا شِئْنَا] بدََّ الانسان است؛ ن
أمَْثَالهَُمْ تبَْدِلًي[. این اثر به متن لوحه اول بخش فوقانی قاب 

شرقی صندوق تعلق دارد.
در   20509 شماره  به  که   2 شماره  عاج‏بری  لوحه ‏
آیه  حاوی   ،)11 )تصویر  می‏شود  نگهداری  ایران  ملی  موزه 
سمت  دوم  ترنجی  لوحه  متن  این  است.  الانسان  سوره   4
انتهایی  و  ابتدایی  پهلوی شمالی صندوق است. بخش ‏ راست 
ا شَاكِرًا  بِيلَ إمَِّ کتیبه آسیب‏دیده و ناقص است: إنِاَّ هَدَينَْاهُ السَّ
وَ  أغَْلالً  وَ  سَلاسِلَ  للِكْافرِِينَ  إنِاَّ]أعَْتَدْنا  اكَ فُورًا)الانسان/3(  وَإمَِّ
سَعِيراً[. کلمات انا هدیناه السبیل شکسته و ناقص است. باور 
بر این است که محل کتیبه در صندوق مزار لوحه دوم سمت 

راست قاب خاتم‏بندی شمالی باشد. 
حْمَنِ  الرَّ  ِ بسِْم‏ِاللَّ المزمل/2؛  3؛  شماره  عاج‏بری  لوحه 
شماره  با  لوحه  این  اللیل.  قم   )1( مِّلُ  المُْزَّ أيَُّهَا  حِيمِي اَ  الرَّ
اموال 20510 در موزه ملی ایران ایران محفوظ است )تصویر 
12(. این اثر با استناد به صورتجلسه هیات اعزامی دولت در 
1313 چند تکه کوچک ریخته و پاره شده و یک شکل ستاره 
اصلی  است. محل  نوشته شده  منبت  و  عاج  خاتم‏بندی همه 
این لوحه در حاشیه سمت چپ قاب خاتم پهلوی غربی قرار 

داشته است.
لوحه منبت‏کاری عاج‏بری شماره 4 که با شماره 20511 
در موزه ملی ایران محفوظ است )تصویر 13(، حاوی آیه 22 
الانسان است؛ ]إنَِّ هَذَا[كَ انَ لكَُمْ جَزَاءً وَكَانَ سَعْيُكُمْ مَشْكُورًا. 
محل این لوحه که لوح اول است در حاشیه سمت چپ قاب 

جنوبی صندوق قرار داشته است.
الدهر   19 آیه  عاج‏بری  حاوی   5 شماره  عاج‏بری  لوحه 
است؛ي طَُوفُ عَليَْهِمْ وِلدَْانٌ مُخَلَّدُونَ. این لوحه با شماره اموال 
20512 در موزه ملی ایران نگهداری می‏شود )تصویر 14(. این 
اثر به محل خالی لوح هفتم حاشیه فوقانی قاب شرقی صندوق 

تعلق دارد.
به  بار  ده‏ها  که  شده  سبب  آثار  این  نفاست  و  ظرافت 
همراه دیگر شاهکارهای هنری ایران در نمایشگاه‏های جهانی 
به نمایش گذاشته شوند. از جمله این نمایشگاه‏ها می‏توان به 
همایش بهار ایرانی -که از سوی کتابخانه ملی فرانسه در موزه 
دیگری  نمایشگاه‏های  و  شد-  برگزار   2007 در  پاریس  لوور 

چون برزیل اشاره کرد.

لوحه ترنجی موزه هنری والترز
یک  آمریکا  بالتیمور  ایالت  والترز  هنری  موزه  سوم  طبقه  در 

قطعه لوحه ترنجی از جنس استخوان عاج به سبک نقارگری 
 6/ اینچ   23.  8 طول  به   71.  580 شماره  به  منبت‏کاری  و 
چوبی  صندوق  لوحه‏های  مشابه  که  دارد  وجود  سانتی‏متری 
مزار شاه اسماعیل وجود دارد که در برجسب لوحه، اطلاعات 
پایگاه داده‏های موزه اثر با عبارت عاج عربی از سده چهارده 
میلادی و مصری ذکر شده بود )تصویرهای 16 و 15(. اما در 
اطلاعات معرفی اثر، از جمله آثار متعلق به صندوق مزار شاه 

اسماعیل صفوی قلمداد شده است. 
و 13 سوره  آیه 12  انتهایی  لوحه حاوی مضمون  متن 
كِئِينَ  الدهر است: ]وَجَزَاهُمْ بمَِا صَبَرُوا[ جَنَّةً وَ حَرِيرًا )12( مُتَّ

فيِها عَل ىالْرَائكِِ لاي رََوْنَ فيِها شَمْساً ]وَ لا زَمْهَرِيراً[
با تکیه بر متن آیات لوحه‏ها محل این لوحه ترنجی در 
صندوق چوبی مزار، در حاشیه فوقانی قاب خاتم‏بندی غربی 

لوحه پنجم تعیین می‏شود.
لوحه‏های  قرانی  مضامین  درباره  اهمیت  حائز  نکته   
صندوق مزار شاه اسماعیل استفاده از آیاتی است که در کنار 
رویکرد تفسیر شیعی آیات منتخب به بازنشر اصول دین تاکید 
می‏کند. اکثر مورخان، محدثان و مفسران شیعه و اهل سنت 
معتقدند که تعدادی از آیات سوره الانسان از جمله؛ آیه: "وَ 
امام  یعنی  )ص(،  رسول  عترت  شأن  در  عامَ..."،  الطَّ یطْعِمُونَ 
به  افطاری  بخشش سه  و  )ع(  و حسین  فاطمه، حسن  على، 
نیازمندان؛ مستمند و یتیم و اسیر بی‏بضاعت در سخت‌ترین 

شرایط، نازل شده است. 
ابن عباس در این باره آورده: حسنین )ع( به شدت مریض 
شدند، به گونه‏ا ىکه همه اصحاب پیامبر از آنان عیادت کردند 
و در میان آنها ابوبکر و عمر نیز بودند، گفتند: ا ىابوالحسن اگر 
برا ىخدا نذر م‏ىکرد ى)بهتر بود( عل ىگفت: نذر م‏ىکنم که 
اگر خداوند دو نوه پیامبرش را شفا دهد، سه روز روزه بگیرم، 
فاطمه آن را شنید و گفت، برا ىخدا در گردن من همان باشد 
که تو گفتى، حسن و حسین نیز آن را شنیدند و گفتند: ا ى
پدر برا ىخدا در گردن ما همان باشد که تو گفتى. خدا آنها را 
شفا داد، و آنان برای ادای نذرشان سه روزه گرفتند. روز اول 
هنگام افطار مقدار نانی را که برای افطاری تهیه کرده بودند، 
به فقیری که در خانه را زد و تقاضای غذا کرد، دادند، روز دوم 
به یتیم و روز سوم به اسیر و به این ترتیب سه روز را فقط 
)طبرسی 1360:  نازل شد  آیات  این  که  گرفتند  روزه  آب  با 

148-147؛ جعفری 1381: 364(.
آیات منتخب سوره‏های مبارکه ق، المزمّل، الدهر و الواقعه 
در لوحه‏های ترنجی صتدوق مزار به اصول دین؛ توحید و معاد 
نابود ى و  قيامت  و مقدمات  نفخه صور  با  رابطه  و در  نبوت  و 
دنيا و هلاكت ساكنين آن اختصاص دارد. مضمون آيات مورد 
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تصویر 12. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری شماره 20510 )موزه ملی ایران(.

تصویر 13. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری شماره 20511 )موزه ملی ایران(.

تصویر 14. لوحه ترنجی مشبک‏کاری؛ عاج‏بری شماره 20512 )موزه ملی ایران(.

.)https://thewalters.org( تصویر 16. پشت لوحه با برچسب عاج مصری متعلق به سده هشت هجری 

.)https://thewalters.org( تصویر 15. لوحه ترنجی منبت‏کاری عاج استخوان موزه هنری والترز بالتیمور
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استفاده سوره الدهر به‏خصوص آیه 14 ب‏ىارتباط با آخرت، اهل 
بيت پيامبر)ص( و مخصوصاً اوصاف بهشت نيست. الدهر یادآور 
خلقت و آفرینش انسان از نطفه بی‏ارزش و نهایتاً میرایی اوست. 
و یادآور عذاب، قیامت، معاد، بهشت و نعمت‏های بهشتی؛ شراب 
طهوری و حوریان و اعطای ما راه را به انسان دادیم خواه شاکر و 
پذیرا باشد، یا کفران کننده ناپذیرا. مساله هدایت و آزادی اراده 

و اختیار که لازم ملزوم یکدیگر و مکمل یکدیگرند.
هم‏چنین در آيات المزمل با تعبيرات پرمحتواي، رساترين 
سخن را درباره عبادت شبانه و نيايش سحرگاهان، و راز و نياز 
زمان  هر  از  خاطر  فراغت  اسباب  ك ىه  ساعات در  محبوب،  با 
فراهم‏تر است، و نیز تاثير آن در تهذيب نفس، و پرورش روح 
و جان انسانى، بيانك رده است، و نشان م‏ىدهدك ه روح آدم ى
در آن ساعات آمادگ ىخاص ىبرا ىنيايش و مناجات و ذكر و 

فكر دارد )طباطبایی 1417 ق: 25/175(.

نتیجه‏گیری
برای  مهم  مولفه‏های  جمله  از  هنری  آثار  بازنگری  و  بررسی 
مطالعه تحولات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی دوره‏های مختلف 
نیز در دوره صفوی شاهد دگرگونی‏های  ایران اسلامی  است. 
از  بوده که بخشی  و فرهنگی  تاریخ سیاسی  اساسی در روند 
این تحولات در آثار هنری قابل بازنمایی و بررسی است. یکی 
از این آثار هنری برجسته صندوق چوبی مزار بنیانگذار سلسله 
صفی‏الدین  شیخ  مذهبی  مجموعه  جهانی  میراث  در  صفوی 
اردبیلی است. چنان‏چه در تحقیقات پیشین هنرهای ظریفه 
صندوق چوبی مزار شاه اسماعیل مخصوصاً خطوط خوشنویسی 
و اهمیت والای مضامین قرانی تحت تاثیر خاتم‏بندی ناشناخته 

مانده است. 
در بررسی نزدیک اثر در چهارگوشه صندوق، 80 لوحه 
بخش‏های  لوحه   16 تعداد  که  شد  شناسایی  قرآنی  ترنجی 
فوقانی چهارگوش از جنس چوب نقاری شده و تعداد 64 لوحه 
ترنجی از جنس عاج-استخوان و چوب در چهارگوش حاشیه 
چهارگوشه  لوحه   16 دارد.  وجود  صندوق  سمت  چهار  قاب 
قاب  چهارسوی  حاشیه‏های  لوحه   19 اما  بوده  موجود  اثر 
لوحه   45 تعداد  از  ندارند.  موجود  محل‏شان  در  خاتم‏بندی 
اخیر، تعداد 39 لوحه روی صندوق مزین به آیات سوره‏های 
“الدهر” و “المزمل” و “ق” به دو شیوه؛ الف. معرق عاج‏بری و 
مشبک‏کاری ب: منبت‏کاری یا به شیوه معرق منبت‏کاری اجرا 
شده است. در بالاترین حاشیه چهارسوی دوال صندوق تعداد 
16 لوحه منبت از جنس چوب به خط ثلث تزیینی مشاهده 
می‏شود که مضمونی از آیات سوره “ق” در بردارد. الواح نوار 
حاشیه دوم داخلی پیرامون قاب‏های خاتم‏بندی چهار طرف اثر 

از جنس عاج-استخوان با آیات منتخب از سوره‏های المزمل، 
این تعداد یکی  از  الانسان، “ق” و “واقعه” تزیین شده است. 
از لوحه‏ها پیش از جنگ جهانی دوم به موزه هنری والترز در 
ایالت بالتیمور آمریکا راه یافته، و 5 لوحه نیز در 1314 پس 
از انتقال به دارالفنون، هم‏اکنون در موزه ملی ایران نگهداری 

می‏شود. 
تفسیر  با  بررسی  مورد  آیات  منتخب  قرآنی  مضامین 
اصول  برپایه  هنرهایی  تداوم  در  حاکمیت  رویکرد  به  شیعی 
دین و عزم راسخ حاکمان عصر؛ شاه طهماسب و شاه عباس 
اول در فراگیری آموزه‏های شیعی و مکارم اخلاقی در صنایع 

این دوره به ویژه یادگارهای مذهبی است. 

سپاسگزاری
برای  ایران  ملی  موزه  رییس‏کل  نوکنده  جبرئیل  دکتر  از 
آقای  از  حمایت‏ها و مساعدت‏هایشان سپاسگزاریم. همچنین 
میراث‏فرهنگی  اداره‏کل  عمومی  روابط  در  خان‏بابایی  رضا 
استان اردبیل به خاطر زحماتشان در ارائه تصاویر سپاسگزاریم.

منابع
ابن‏بزاز اردبيلي، توکلی ابن اسماعیل ابن حاج الاردبیلی

ناشر:  تبريز:  مجد،  طباطبا ىي غلامرضا  تصحيح  صفوۀالصفا،  	1373
مصحح.

ابن‏بطوطه، محمدبن عبداله
سفرنامه ابن‏بطوطه، 2 جلد، چ دوم، ترجمه محمدعلي موحد  	1359

]تهران[: بنگاه ترجمه و نشرك تاب. 

اصفهانی )عمادزاده(، عمادالدین حسین
عتبات  و  متبرکه  اماکن  و  معلی  کربلای  جغرافیایی  تاریخ  	1327

عالیات، بی‏جا، کتابخانه خرد.     

بلر، شیلا
عبدالصمد،  شیخ  مزار  مجموعه  نطنز  در  ایلخانی  معماری  	1387

ترجمه ولی‏الله کاووسی، تهران، فرهنگستان هنر. 

بیانی، شیرین
تاريخ آل‏جلاير، چ دوم، تهران: دانشگاه تهران.  	1382

تاجبخش، احمد
تاریخ تمدن و فرهنگ ایران: دوره قاجاریه، شیراز، نوید.  	1382

تجویدی، علی‏اکبر 
نگاهی به هنر نقاشی ایران از آغاز تا قرن دهم هجری، تهران:  	1375

سازمان چاپ و انتشارات وزارت فرهنگ و ارشاد اسلامی. 

جعفری، یعقوب
سیما ىامام عل ىعلیه‏السلام در قرآن، قم: اسوه، چاپ اول.  	1381
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خيرالهي، مژگان
صندوق قبرهاي چوبي بقعه شيخ صفي‏الدين اردبيلي: شناخت  	1388
طرح، فن و محتوي، کارشناسي ارشد، تبريز، دانشگاه هنر اسلامي، دانشکده 

هنرهاي اسلامي.

دلاواله، پیترو 
سفرنامه دلاواله، شعاع‏الدين شفاء، تهران، بنگاه ترجمه و نشر  	1348

كتاب.

دهخدا، عل‏ىاكبر 
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